CELAL ABDIi GUZER ILE SINEMA VE MiMARLIK
ILISKiSI UZERINE BIR SOYLESI

Giilbin Paytar, Siiheyla Tolunay, Emre islek

Siiheyla Tolunay (ST): Abdi Hocam, 6ncelikle Sekans Sinema Kiltiirii dergisi
Sinema ve Mimarlik iliskisi dosyas1 kapsaminda soylesi talebimizi kabul ettiginiz
ve bizi ODTU Mimarlik Fakiiltesi’'nde misafir ettiginiz icin tesekkiir ederiz. ODTU
Mimarlik mezunu Giilbin Hanim’a da bize soylesi teklifiyle geldigi ve sizinle
goriismemize vesile oldugu icin tesekkiir ederiz. Sizden kisaca bahsedecek olursak,
lisans derecenizi 1982’de ODTU’den aldiktan sonra yiiksek lisans ve doktora
calismalarimzi yine ODTU’de tamamladimiz. Ingiltere’de New Castle upon Tyne
Universite’sinde mimarlk elestirisi iizerine doktora calismasi yaptiniz, ders
verdiniz. Halen ODTU’de mimarlik elestirisi iizerine ders vermekte, dérdiincii sinif
proje stiidyosu yuritiiciligii yapmakta, elestiri yazilar1 yazmakta, kentsel ve
mimari projeler yapmakta ve ayrica Tirkiye’deki mimarlara dair bir arsiv
olusturmak amaciyla mimarlarla soylesiler yapmaya devam etmektesiniz. Biitiin
bunlara ilave olarak da mimarligin farkl disiplinler/alanlarla olan iliskisi tizerine
kitaplar derliyorsunuz. Bunlardan bir tanesi de 2023 yilinda Fol Yayinlar’'ndan
¢ikan Sinema ve Mimarlik kitabi. Kitap, derleme bir kitap ve on bir makaleden
olusuyor. Kitaba katki saglayan yazarlar genel olarak mimarlik ve sinemanin
birbirlerinden yararlanma, birbirlerini etkileme ve birbirleri tizerine s6z soyleme
bigimlerine odaklaniyor, diyorsunuz o6nsézde. “Sinemanin Mimarlik Uzerine
Soyledikleri: Bir Elestiri Bicimi Olarak Sinema” makalenizde de biitiin yazilara
althk olusturuyor ve sinema-mimarlik iligkisini c¢cok genis bir c¢ergevede

irdeliyorsunuz. Bu girizgahtan sonra s6zl Giilbin Hanim’a birakiyorum.

Giilbin Paytar (GP): Kitapta mimarlik 6grencisi olarak ve daha sonralari
mimarlhik béliimiinde o6gretim gorevlisi olarak sinema ile iliskini

anlatiyorsun ve hatta bir donem sinema ve mimarhk iliskisi iizerine ders
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actigindan s6z ediyorsun. Bu konuda belli sayida tez ¢calismast yapildigini da
anliyoruz. Bugiin mimarlik egitiminde sinema derslerinin gelecegi ne
durumda?

Abdi Giizer (AG): Aslinda ben ODTU’de 6gretim gorevliligimin ilk yillarinda
actim sinema ve mimarlik iligkisi tizerine olan dersimi. Derse benim yanimda Ece
Acarlar da yar1 zamanl olarak geliyordu. Ece, Bogazic¢i Tarih’'ten mezun olduktan
sonra Fransa’da sinema okumus, dolayisiyla sinemanin icinden biriydi. Sinemayla
ilgili arka plan tartigmalar1 Ece tstleniyor, ben de mimarlikla ilgili kisa metrajl
filmlerin tretildigi atolye c¢alismalariyla ilgileniyordum. Cok sayida kisa film

tirettik, sinemay1 mimarlik ve tasarimin bir pargasi haline getirmeye ¢aligtik.

ST: Peki, Mimarhk Fakiiltesi'nde sinema ve mimarlik iliskisi tizerine bir
ders a¢gma fikri nasil ¢ikt1?

AG: Soyle ¢ikt1; 1980’lerin basinda bir grup mimarlik 6grencisi olarak “Mimarlik
Ogrencileri Bulusmas1” kapsaminda Danimarka'nin Aaurus kentine gittik. Orada
mimarlik fakiiltesinin icinde bir film atélyesi vardi ve yaz okulunda mimarlikla
iligkili bir film atolyesi diizenlenmisti. Biz de bu atdlye ¢alismasina katildik.
Atolyenin basinda sinemadan ¢ok iyi anlayan biri vardi, onun destegiyle Unknown
City adinda kisa metrajli bir film yaptik. O atdlyede sunu yapiyorlardi: Yil 1984-
85, o zaman 3D yok, maketlerin i¢cinde kii¢iik kameralar vardi. Onlarla gezilmesi,
maketlerin insan goziinden ¢ekilmesi veyahut birtakim projeksiyonlarin st tiste
getirilmesi gibi tasarima destek verici seyler yapiyorlardi. Bir de bu diizeni,
altyapiyt kurduktan sonra mimarlik o6grencilerini de bu tekniklerle
yakinlastirtyorlardi. Ben de buna benzer bir seyi acaba burada yapabilir miyiz diye
disindim. Ve boyle bir seye basladik. Ama teknik altyapilar ¢cok sinirli, cep
telefonunun bile olmadig1 bir dsnemden bahsediyoruz. Benim israrimla ODTU
Mimarlik Fakiiltesi'ne demirbas olarak Sony’nin taginan kameralarindan alindi. Ve
birka¢ sene arka arkaya cok giizel atolye ¢aligmalar1 yaptik, kisa metraj filmler
yaptik ve onlar1 da ODTU’de gosterdik. Cok heyecan vericiydi. Fakat sonra Ece
Istanbul’a tasindi, ben de doktora arastirmast icin Ingiltere’ye gittim, ders kesintiye
ugradi. Dondiikten sonra da devam etmedim. Ama iizerime yapisan “sinemayla
ilgilidir” etiketi nedeniyle benim uzmanlik alanim olmamasina ragmen yavas
yavas 6grenciler bu konuda benimle tez yapmaya basladilar. Birkac tane tez ¢ikinca
bu isi siirdirmeye devam ettim. Giil Kagmaz, sinemayla ilgili tez yapan ilk

ogrencimdir. Bu boyle u¢ uca eklendi, isin igine edebiyat girdi bir yandan. Edebiyat
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ve mimarlik iligkisi tizerine tezler yapildi. Sonra sinema ve edebiyati mimarlikla

birlestiren tezler yapildi. Boyle kendi kendine bir havuz olustu.

ST: Su anda devam etmiyor o zaman, sinema mimarhk iliskisi tizerine olan
dersiniz?

AG: Su anda dogrudan sinema {iizerine bir ders vermiyorum ama sinema
ornekleri hem stiidyo derslerimin hem de mimarlik elestirisi dersimin tamamlayici
parcast. ODTU biinyesinde Goérsel Isitsel Sistemler Arastirma Merkezi (GISAM)
var. Orada sinemayla ilgilenen ¢ok kisi var. Mimarlik ve sinema tizerine dogrudan

bir ders olmasa da ytiksek lisans ve doktora diizeyinde epey ¢alisma var.

SINEMA

VE
MIMARLI

DERLEYEN

CELAL ABDI GUZER

ST: Sinema ve mimarlhik birbirini ¢cok besleyen iki alan. Yurt disinda bazi
mimarlik okullarinda &6rnegin Cambridge Universitesi’'nin Mimarhk
béliimiinde “video - bilgisayar - animasyon” dersi, proje icin 6nemli bir yere
sahipmis. Francois Penz mimarlhk ve sinema arasindaki iliskiyi tarihsel
boyutta inceliyor ve dijital teknolojideki ilerlemelerle elde edilen yeni
tasarim ara¢larinin kullanimini mimarhk 6grencilerine 6neriyor.

AG: Bu iligki giderek daha organik hale geldi. Demin konustugumuz birtakim

dijital tekniklerin gelismesiyle filmlerin mekanlarini bilgisayar ortaminda gergekei
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veya gercekei olmaya yakin bir sekilde tasarlamak miimkiin oldugu i¢in bir stirt
mimar bu alana kaymaya basladi. Epey bir alt tasarim alani haline geldi. Bir de
-kitapta da cok bahsediyorum- kesisen zeminleri var. U¢ noktada kesisme var. ilki;
tretim yontemleri, demin konustugumuz eskiz, eskizin donistiiriilmesi, snopsis
siireci, storyboard streci. Bu arada storyboard stirecini bir miktar bizim eskiz
siirecine benzetiyorum. Ikinci asamada anlama ve anlatma ydéntemlerinde
birtakim benzerlikler var. Benzer “izm”leri kullaniyoruz, dil diyoruz mesela. Bunlar
sadece sinema ve mimarlikta degil sanatin pek ¢ok dalinda kesisen gramerler, ortak
noktalar. Ugiincii olarak da sonug {iriiniin elestirilmesi ve deger bulmasiyla ilgili
bir ortak zemin var. Elestiri dedigimiz alan, mimarlik elestirisi dedigimiz ya da
sinema elestirisi dedigimiz alan yine bazi ortak benzerlikler ve referanslar
barindiriyor. Bunun kesisme noktasi biiyiik bir sanat semsiyesi ama kendine 6zgii
farkliliklar1 var. Bu ii¢ ayr1 alan da kesisince ister istemez organik bir bag olusuyor.
Ornegin mimarlikta kullandigimiz simetri, dil biitiinliigii, siireklilik, kontrast gibi
pek ¢ok kavramin aslinda diger sanatlarda karsiligi var. Aslinda ¢ogunun koki
edebiyat. Dil dediginiz zaten, edebiyattan baslayarak geliyor ve biz de edebiyat
elestirisine benzeterek bir elestirel zemin olusturmaya g¢alisiyoruz. O agidan

birtakim ortakliklar var.

Emre Islek (El): Kitaptaki makalenizde sinema ve mimarhk arasindaki
sayist oldukg¢a fazla olan ortakliktan en ¢ok eskiz-storyboard benzerligi
ilgin¢ gelmisti bana. Giilbin Hanim’la da sohbet ederken eskizin konusu
gecmisti. Eskiz artik mimarlhik 6grencileri tarafindan kullanilmiyor. Ders
verdigim disiplinler aras1 stiidyolarda ¢ocuklarin eskiz ve ¢izim
yapamadigint goriiyorum. Eskizin bir diisiince bicimi oldugunu
anlatiyorum, sasirtyorlar.

AG: Cok haklisin.

ST: Bazi1 yonetmenler de artik storyboard kullanmadigini ifade ediyor ama
bazilar1 mutlaka storyboard kullandiklarimi ¢iinkii bu sayede filme daha
hdkim olduklarimi soyliiyorlar. Siz de kitabinizda mimar bir 6grencinizin
sinema alanina kaydigindan, bir 6grencinizin de filmler icin dekor-mekdn
tasarladigindan bahsediyorsunuz.

AG: Evet. Bir tane de tez 6grencim var, kitapta da yazis1 var, Ayca Akay. O

mesela Istanbul’daki Kubrick sergisinin mimarisi, tasarimi ve proje koordinator
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asistanligini tstlenmisti. Ben Kubrick’in yurtdisindaki bazi sergilerini gezdim,

orada mimarlarin Kubrick’le beraber calisarak yaptiklari eskizler ve ¢izimler var.

El: ODTU’de 6grenciler eskiz yapryorlar mi?
AG: Azaldi giderek. 3D her seyi ¢ok kolaylastirdi ve alistilar ona, tasarimi 3D ile
hemen ayaga kaldirdiklari i¢in 3D’yi ve render’1 (gergekgi goriintii) biraz eskiz gibi

kullaniyorlar artik aslinda.

El: Tabii bu programlar diisiinsel siireci atlayarak sadece sonuca hizlica
ulasmak i¢in kullanildiginda 6grenciye bir sey vermiyor ne yazik ki.

AG: Vermez tabii.

Ei: Ogrenciler eskiz yaparken vyasadigi siireci bu programlarda
yasayamiyorlar, eskiz yaparken aym zamanda diistiniip, kendi
cizimlerinden geribildirim aliyorlardi, bir nevi diyalog kuruyorlard: kendi
tasarimlariyla.

AG: Eskiz elestirel bir diisiince bigimidir. Clinki st tste koyup karsilagtirarak
neyin olup neyin olmayacagini, alternatifleri seffaf bicimde bir arada gortirsiin. O
siire¢ bagka bir yere evriliyor. Bir de rendering’de soyle bir problem var; hazir ¢ok
kiitiiphane var. Seni tipolojik ve klise olana yonlendiriyor. Ogrenci malzeme
kiitiiphanesini agiyor, orada ne varsa onu kullantyor. Onun disinda kendisi bir sey
yaratmak i¢in bir sey yapmiyor. O elestirel diistinceyi, tipolojik diistinceye dogru

itiyor.

ST: Animasyon filmlerinde de 3D modeller ve malzemelerden olusan
kiitiiphaneler var 6rnegin.

AG: Tasarim, ister sinema olsun, ister roman olsun, ister mimarlik olsun, aslinda
cok segenekli bir diinyada ne yapacagina karar vermek oldugu kadar, belki de daha
¢ok neyi geride biraktiginizdir. Onun i¢in bir yarismada ya da baska bir seyde
aslinda karar verilmis sey ayn1 zamanda elenmis seyleri de temsil ediyor. Teorik
olarak yaklasildiginda, sinemada da mimarlikta da bagka sanatlarda da tasarim en
az iki seyin bir araya getirilerek yeni bir anlam iiretilmesi s6z konusu. ste iki insan
karsilasiyor, bisiklet yolda gidiyor, giines doguyor... Mimarlikta da bir duvarla
baska bir duvar ya da yer bir araya geliyor, en basit hali bu. Ondan sonra buna yeni
elemanlar eklendikce is karmasik hale gelmeye basliyor. Simdi ben diyorum ki
teorik olarak baktigimizda bu alternatiflerin bir aradalig1 icin matematiksel olarak,

geometrik olarak sonsuz segenek var. Yani aslinda teorik olarak cok zor bir is,
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sonsuz sayidaki alternatif arasindan se¢gmek. Bunun i¢in iki seye dayaniyoruz. Bir
tanesi; dayanak noktalarimizi arttirtyoruz. Ornegin benim kisisel bir pozisyonum
var, ben minimalistim, su malzemeleri asla kullanmam, benim yapilarim soyledir
diyerek kisisel bir pozisyon atayabiliyorsunuz. Veya var olan bir pozisyona angaje
olabiliyorsunuz. Bunu yonetmenler de yapiyor. Sonugta bu pozisyon bir kere eleme
etme isini hizlandiriyor. Ikincisi ideolojik bir boyut katiyorsunuz, yani tarzla ilgili
degil ama ben diinyayr soyle goriiyorum, sdyle diistiniiyorum, bunun pesinden
gidiyorum, bununla siireklilik kuruyorum diye. Bir de su ¢ok 6nemli, teorik olarak

sonsuz dedigimiz alternatifler anlamsal olarak sonsuz degil.

ST: Edebiyatta da anlamsal olarak alternatiflerin sonsuz olmamasi
benzeri bir sey okudum gecenlerde. Hakan Bicake1 Alakali Filmler kitabinda
Georges Polti’nin bir calismasina deginiyor. Polti, The Thirty-Six Dramatic
Situations (Otuz Alti Dramatik Durum) kitabinda diinya iizerinde sadece 36
konu oldugunu, tiim hikdyelerin de bu 36 maddelik listedeki temalarin
kombinasyonundan ibaret oldugunu iddia ediyor.

AG: Ayni sey mimarlik ve sinemaya da adapte edilebilir ama sonugta anlamsal
farka odaklaniyoruz biz. Ama en son temsiliyet asamasinda, yani ti¢lincli asamada
iki yap1 birbirine hi¢ benzemese bile -iste tipolojik dedigim benim- anlamsal olarak
ayni seyi soyliiyor olabilir. Yani kent i¢i apartmanlara dikkatli baktiginizda her
birinin cephesi farklidir, bliytikliigii farkhidir, yiiksekligi farklidir ama ayni yagsam
tarzin1 empoze eder, ayni kurguya sahiptir, dili ti¢ asag1 bes yukar1 benzerdir. Bunu
aslinda sinemada da goriiyoruz. Oykii farklilastyor belki ama o6zellikle dijital
platformlarda yayinlanan ¢ok sayida dizinin de, ismarlanmuis filmin de bu tipolojik
kurguya oturtuldugunu diisiiniiyorum. Mimaride de oyle. Bir aligveris merkezine

gidiyorsunuz, diinyanin neresine giderseniz gidin biiylik benzerlikler tasiyor.

EI: Tiiketici davramslarini, karliligi maksimize edecek sekilde diizenlemek
tzere...

AG: Aynen Oyle... Sonucta bir fizibilite, bir yatirim verimliligi, tiiketici davranisi
var. Aslinda bu tipolojinin digina ¢ikmak risk almak anlamina geliyor. Sinemada da
mimarlikta da. Sinemada bu ¢ok agik goriiliiyor. Birtakim bakanliklarin, vakiflarin
fonlariyla cekilen gise filmi dedigimiz 1smarlama filmler var. Bunlar yeni tipolojileri
deniyorlar. Aslinda baktiginiz zaman binalarin da bicimsel olarak biiyiik
farkliliklar1 olmasina ragmen anlamsal olarak ¢ok biiyiik farkliliklar1 yok. iste cam

kule yapiyorsunuz, ortada bir gekirdegi var, herkes etrafinda kendi diizenledigi
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ofislerde yasiyor. Ama hayata dokunma anlaminda o yapi size bir sey katmiyor ama
gorsel bir obje olarak, bir pazar degeri olarak var. Sonu¢ta mimarlik bir pazar
degeri olusturuyor, bu farklilagsmalarla yapay bir kimlik olusturuyor. O nedenle
aslinda mimarlik tarihi i¢inde ¢ok sayida 6zel evden bahsedilir. Mesela Frank
Lloyd Wright'in Falling Waterl, Mies van der Rohe’nin Cam Evi, Le
Corbusier'nin Villa Savoye’'u, Richard Meier'in evleri gibi. Niifuslarin
barindirildigi mithis bir yapr stogunun oldugu bir diinyada aslinda nerden
geliyoruz da bir tane adamin kendine yaptirdig1 eve odaklaniyoruz? Ciinkii orada
bu tipolojik baski bireysel iligkilerle azaltilmaya calisiliyor. Bir sekilde bir fonlama
meselesinin icine diisiyoruz. Bu nedenle 6nemli? Teorik olarak yaklasildiginda
sanat tarihi, mimarlik elestirisinin bu tekil o6lcekli yapilarla ¢ok da fazla
ilgilenmiyor olmasi lazim ¢iinkii topluma, kente dogrudan dokunan, dénistiirtici
giici olan yapilar degil. Ama 6te yandan da mimarlik tartigmasini siiriikleyecek bir

cesaret zemini olusturan yapilar...

ST: Sizin Ugur Tanyeli’yle olan sohbetiniz ¢ok ufuk a¢ictydi.? Mimarlar,
diinyay1 degistirebilir mi? Yoksa sadece cevrelerini mi anlamalilar? Ayni
sorulari sinema i¢in de sorabiliriz.

AG: Simdi burada iki fark var iki alan arasinda. Elbette ikisi de bir tiretim ama
bir yap1 herhangi bir yere yapildiktan sonra onu alip tasiyamazsiniz, egip
biikemezsiniz ve o yapi, diinya var oldugu siirece etkileyen bir nesne olarak kalir.
Bir film belki de hi¢ seyredilmez, rafa kalkar veya onunla iliski kurmak zorunda
degilsiniz. Yani ben yoldan gecerken, 6niinden gegerken, i¢ine zorunlu olarak

girdigimde bir yapiyla kendi kurgulamadigim bir iliskiyi kurmak zorundayim.

El: Zorunlu bir iliskiye tabi tutuluyorsunuz ashnda.
AG: Hele ki kent merkezindeki yapilar igin, siliieti etkiliyorlar. Sinemada bir

filme ister giderim, ister gitmem.

ST: Maruz kalmayabilirsiniz yani.
AG: Maruz kalmayabilirsiniz. Dolayisiyla mimarligin boyle bir diinya iizerinde

secime dayali olmaksizin kalic1 iz birakma 6zelligi var.

EI: Diktatorce bir durum sayilabilir.

! Youtube.com, “Kalebodur ile Mimarlar Konusuyor- Abdi Giizer/Ugur Tanyeli (uzun versiyon)”
(baglanti)
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https://www.youtube.com/watch?v=x4xGZ_EGVEE

AG: Bu, ek bir sorumluluk. Bu sorumluluk, bir yandan siirdirtlebilirlik
acisindan baktiginizda, ben hep sunu soylityorum, mimarlar ise 1-0 yenik basliyor
¢linkii sizin koydugunuz bir tugla bile yapili cevreyi degistiriyor ve geri alinmaz bir
etki yaratiyor. Dolayisiyla bunu nasil minimize ederiz meselesi var stirdiirtilebilirlik
agisindan. Sizin sdylediginiz agidan da mimarligin sinemaya veya bagka sanat
dallarina gore daha karmasik ve ¢ok girdili bir yapisi var. Bunun i¢inde ticaret var,
yatirim var, giivenlik var, bir biriktirim aracit olma meselesi var, pazar araci var,
kimlik var. Bir bakiyorsunuz diinyanin bir yerinde normal bir binanin 10 kati
biit¢eyle durup dururken bir sey yapiliyor, diinyanin en yiiksek binasi yapiliyor, en
uzun binasi yapiliyor. Cok garip formlar1 olan binalar yapiliyor. Ciinkii bunun
tizerinden aslinda bir kimlik degeri, bir pazar degeri olusturulmaya calisiliyor. Ve
bu siradan pazar degerinin tizerine bir art1 deger olarak ekleniyor. Bu zaman zaman
yap1 degil, mimarin kendi kimligi de olabiliyor. Zaha Hadid’e, Norman Foster’a

is yaptirdim gibi.

ST: Bizde bir donem star mimarlara is yaptirdim bébiirlenmesi varda.

AG: Bu, bir miktar yonetmenler ve sanat¢i bazinda sinemada da olan bir sey.
Dolayisiyla bu, filmin ya da yapinin pazarlanmasinda dogrudan etkili olan bir sey
oluyor. Ama binada soyle bir sey var. Mesela bir AVM yatirimi yapiliyor, bunun
sahibi bir fon.

El: Daha cok para kazanmak icin orada.

AG: Fon aslinda ne oldugunu bilmedigimiz, binlerce kisinin parasinin icinde
oldugu, her giin bunlarin borsada degistigi bir varlik. Ve bunu korumakla sorumlu
olan kisinin de aslinda temel hedefj, iyi bir mimari yapi elde etmek degil, mimarlik

cercevelerine bakildiginda. Hedef, en verimli yapiy1 elde etmek.

GP: Ya da hedef, en verimli filmi yapmak.

El: Yatinmcilarinin zarar etmemesini saglamak.

AG: Art1 risk almamak. Risk almamak dedigimiz zaman da tipolojik yatirimlara
gitmek yani daha 6nceden denenmis, ¢alisan isleyen... Yani o yap1 Elazig’da m1
yapiliyor, Ankara’da mi yapiliyor, Hong Kong'da mu yapiliyor fark etmiyor.
AVM'’lerin ¢alisan modellerinde gordiik ki zemin katta dijital magazalar, en st
katta yemek alanlar1 var. Ug tane biiyiik markaya biiyiik yer ayiracaksin, surada
kiiciik seyler olacak, ortada bir galeri olacak, icinde gezsin insanlar. Simdi bu bir

tipoloji olarak oturmaya basliyor.
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ST: Buradan da insana, hayata dokunan bir sey ¢cikmasi miimkiin degil.

AG: Mimkiin degil. Yani mimarlik eninde sonunda -bazi 6zel 6rnekler disinda-
bir mesrulastirma stireci. Kendi disinda olup bitenlerin yansimasi. Yani mimarin
binanin cephesinde yaptig: birtakim malzeme segimleri, oranlar isin 6ziine yonelik
olarak ¢ok minimal sgeyler. Aslinda bu, mesela Nevzatla (Nevzat Sayin)
yaptigimiz bir soyleside ¢ok 6ne ¢ikt1.2 Tekil yap1 6l¢egindeki bir takim 6zellesmis
¢abalar aslinda ¢ok sinirh kaliyor. Evet iyi bir mimarin iyi bir detay ¢6zmesi, kap1
kolunu ¢ok 6zel yapmasi, korkulugunu veya yap1 planinda yaratici olmasi 6nemli.
Ama kent ol¢ceginde yasamimiza dokunma bigiminde baktigimizda, biitiin bu
iliskiler sisteminde baktigimizda, bu yapilanlar bize ne soyliiyor diye
sordugumuzda bu durum baska bir seye isaret ediyor. Dolayisiyla burada
tartisilmas1 gereken mimarligi mesrulagtirma aracina donistiiren siirecin
kendisi. Oyle baktigimiz zaman goriiyoruz ki biitiin sehirler birbirine benzemeye
basliyor, ytiksek yapilar, cam yapilar, AVM’ler birbirine benzemeye basliyor. Yerle
kurulan iliski, yerellik, kiilttir, vs. 6onemsenmiyor. Ama bu sadece mimarlikla sinirh
bir doniigsiim degil. Yer kavramini da yavas yavas yeniden kurgulanabilir bir kavram
olarak ele almaya bagliyoruz. Eskiden 80 yillik bilindik bir mekana giderken simdi
app’e bakiyorsun, en popiiler mekdni sana o soylityor. O mekan da aslinda gercek
anlamda o yerin gelenegini ve tarihini temsil edebilir de etmeyebilir de. Ciinkii
manipiilasyona agik bir ortam. Onun icin Sanat ve Mimarlik kitabimdaki bir
tartisma baghigi da “Kurulmus Gergeklik Cag1”. Post truth meselesini bir basamak
ileriye gotiiriip “Kurulmus Gergeklik” olarak tanimliyorum. Yani sadece gercegin
sosyal medya ortaminda, platformlarda donistiiriilmesi degil, bu déntistiirmenin
kasitly, gesitli amaclara yonelik olarak olmasi s6z konusu. Bu kasitli dontstiiriilme;
politik, ideolojik, kar amacli, kiiltiirel amagh olabilir. Bu, biitiin sanat dallarim
etkiliyor, okunmasi hem c¢ok kolay hem zor olan organik baglar olusuyor. Dijital
platformlardaki yapimlarin tipolojik hale gelmeleri, polisiye dizilerin/filmlerin

yerlerinin, karakter secimlerinin tipolojik olmasi da buna benziyor.

ST: Fakat her seye ragmen tekil o6rnekler gormek iyi oluyor, yani
catlaklardan ¢ikacak baska iyi 6rneklere vesile olmasi acisindan da. Mesela
benim aklima gelen 6rnek Baksi1 Miizesi, Bayburt’ta yapilan miize. Bahriye

Kabaday1 Dal, belgeselini cekmisti. Burasi biiyiik finansal sikintilar ve tiirlii

2 Youtube.com, “C. Abdi Giizer | MIM | 1. B6liim” (baglanti)
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zorluklarla yapilan bir miize ve aynmi zamanda miize biinyesinde bir¢ok
atolye yapiliyor ve boélge kadinlarina meslek ogretiliyor, sonrasinda da
calismalari i¢in destek olunuyor.

AG: Boyle istisnai 6rnekler diinyanin her yerinde var.

El: Peter Zumthor érnegin.

AG: Zumthor’un da birtakim yerel denemeleri var. Ama buradaki mesele bunlar
biitiinde nasil bir etki yaratiyor? Buradaki temel sorun, eger siz ekonomik olarak,
sosyal giivence olarak, toplumsal orgiitlenme olarak, kiiltiirel olarak belli seyleri
saglayamazsaniz o zaman baska oncelikler olmaya basliyor. Mesela konut edinme
onceligi ¢ok onemli bu toplumda. Siz bir bakiyorsunuz bundan bir sene 6nce
aldigimiz 1 milyon liraya kredisini 6dediginiz konut birdenbire 10 milyon lira
oluyor, dolayisiyla o yapinin nerede oldugu, fiziksel 6zellikleri, kente dokunma
bigimleri, vs. kimsenin umurunda olmuyor. Bunu alabilmek, buna ulasabilmek her
seyin otesinde bir deger oluyor. O zaman bunu elestirel bicimde diistinmeyi, kente
dokunuyor mu demeyi birakiyorsunuz. Istanbul’da Fikirtepe 6rnegini, Finans
Merkezi 6rnegini gorityoruz. Benim anlayamadigim seyler. Finans merkezi 6rnegi
90’larin sonunda, 2000’lerin basinda Ingiltere’de denendi. Hakikaten de finansal
yapilar bir araya toplayip bir finans gilicii yaratmak 6nemliydi. Ama o donemde
online diinya yoktu, heniiz olusmamusti. Iki tane banka blogundaki ¢alisanlarin bir
araya gelip de verecegi bir karar, artik dijital ortam tizerinden Hong Kong’dan veya
New York'tan alinabiliyor. Bunu fiziksel, mekansal biitiinliik haline getirme

mantigini anlamiyorum.

GP: Mimarhga gectik, sinemay1 biraktik, her ne kadar ¢ok zevkli olsa da.

ST: Evet, sinema-mimarhk iliskisi ya da benzerliklerine donecek olursak
buluntu goériintiilerden film yapmayi, bazi (eski ya da degil) yapilarin
doniistiiriilmesine benzetiyorum. Film imgeleri her daim baska imgelerle
ilintilenmeye, iliskilenmeye, doniisiime acik bir yapiya sahip. Yapilar icin
belki bu iliskilenme ya da doniisiim daha kisithidir ama yine de miimkiin.
Mesela Istanbul Planlama Ajansi’min Florya kampiisiinde yer alan bir havuz,
toplanti salonuna doniistiiriildii, hatta projesi Venedik Bienali'nde
sergilendi.

AG: Giderek bunlarin sayisi artacak mimarlikta. Ciinkii bu strdirilebilirlik
acisindan mimarligin da giindemine gelecek. Mesela 6grencilerle yaptigimiz

projelerde de bu esneklik, siirdiiriilebilirlik meselesini son donemde 6ne alarak
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gitmeye ¢alisiyoruz ama simdi sinemada gelisen dijital yazilimlar, birtakim cep
telefonlarinin  kameralarinin  inanilmaz hale gelmesi, bunlara efektler
eklenebilmesi ve hepsinden 6nemlisi bunun bir kullanic1 dostu bigiminde bize

sunulmasi soz konusu.

El: Déniisiim miimkiin demisken Kahramanmaras’ta bir bina diinyanin en
cirkin binasi secilmis. Yikilmasi istenmis ama ¢ok saglam oldugu icin yikim
alti ay stiirmiis. Deprem uzmanlar “alti ay boyunca binayr yikmak i¢in
cabalayacaginiza binanin cevresindeki apartmanlar: saglamlastirsaydiniz
depremde yikilmazlardi” diyor. Keske yikilmasaydi da doniistiiriilseydi o
bina, tiim cevresini doniistiirmeye yonelik 6rnek bir yapi olabilirdi.

AG: Cok iyi biliyorum o yap1y1, yazmistim da hatta. Bahsettiginiz bina il Ozel
Idare Binasi ve bu bina aslinda bir yarisma ile elde edilmis. Ayrica cirkin olup

olmadig1 nerden baktiginiza bagli olarak degisir.

Ei: Pompidou’ya da cirkin demislerdi.

AG: Eiffel Kulesine de. Yani her kentte boyle yapilar var. Buranin yikilmasi
elestirel kiiltiirden nasibini almamis olmakla ilgili. Bu yap1 ¢ok kolay sekilde
donisebilir ve yeniden degerlendirilebilirdi. Hatta yap1 bosluklar1 nedeniyle yesil

yapi1 olmaya ¢ok uygundu.

GP: Cok da doniistiirticii ve tetikleyici bir 6rnek olabilirdi burasi. Bazen
tekil ornekler de tetikleyici olabilir. Mesela Bunuel’in filmi icin Salvador
Dali’nin yaptigi tasarimin bizzat bir sanat iiriiniine doniismesi ve bugiin
halen sergilere konu olmasi olduk¢a kiymetli. Zaten sen de kitapta “Sinema
tasarim ve sanat iirtintini oykiiniin icine tasirken ya da dogrudan kendisi
yaparken elestirel bir konum alir.” diyorsun ve dogrudan sanati konu alan
filmlerin toplumun duyarhklarina katki sagladigindan bahsediyorsun.

AG: Bu etki bagka bir sey ama sinemay: radikal bi¢cimde donistiiren bir sey
degildir sonug itibariyle. Mimarlikta da Oyle, mesela 6rnek alinan seyler vardir.
Pompidou Merkezi, mimarlikta bir¢ok seyin esin kaynagidir. Radikal s6z soyleyen

ender 6rneklerden bir tanesidir ama biitiin diinya onlarla dolu degildir 6te yandan.

ST: Soylesiyi bu elestirel noktada birakip daha fazla zamaninizi almayalim
hocam, tekrar tesekkiir ederiz bize zaman ayirdiginiz igin.

AG: Ben tesekkiir ederim.
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